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Наша геніальність – знайти нові форми сучасного нам дня.
Щоб наше обличчя стало відбитком нашого часу.
Культова постать мистецтва, всесвітньо відомий автор «Чорного квадрата», філософ, новатор, геній, «російський художник»… Та не все так просто. Казимир Малевич – поляк, який виріс в Україні. Тут його коріння. Червоним пунктиром пройшов крізь життя батька супрематизму Київ. Перший крок й перші уроки живопису, останні заняття зі студентами 
й остання персональна виставка – усе це було в українській столиці. А перші 16 років життя Малевича ввібрали в себе не лише побут українського селянства, а і його звичаї, культуру.



 







          Серед цих сіл розташованих 
          у  пречудових закутках природи, 
на тлі чарівних краєвидів
і проходило моє дитинство.
Казимір Северинович Малевич народився 23 лютого 1878 року поблизу Києва. Його батько, Северин Антонович, працював керуючим справами на цукрозаводі і мріяв бачити свого сина майбутнім цукроваром. Мати – Людвіга Олександрівна – поетично обдарована натура, писала вірші польською мовою. 
В сім'ї Малевичів було чотирнадцятеро дітей, проте дожили до зрілого віку лише дев'ятеро. Серед них Казимір був найстаршим. Маленький Казимір навчався 
в п'ятикласному агрономічному училищі в с. Пахомівці поблизу Білопілля. 
Першими художніми враженнями були барвисті селянські строї дівчат, плахти з вишуканим геометричним візерунком, смугасті строкаті рядна 
на долівках. Може, саме звідти взяв Малевич і колорит, і простоту, і геометричну ясність, що напов​нювали його твори. А ще хлопцеві подобалися народні розписи. Тож перевагу первісних білого, червоного й чорного в його власному живописі сформувало сусідство тих-таки барв у виробах сільських майстрів. Динаміка, рух
і вічність, які надихали селянське мистецтво, стали голов​​​ними ознаками «безпредметної» творчості Казимира Малевича. «Я наслідував усе життя селян. Село займалося мистец​твом (такого слова я не знав тоді). Точніше кажучи, вироблялися такі речі, які мені були до вподоби. У цих речах і чаїлася вся таїна моїх симпатій до селян», – писав Малевич в авто​біографії.
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Професійний живопис Казимир уперше побачив у Києві, куди батько взяв його на щорічний ярмарок. У вікні крамниці хлопчик «побачив полотно, що на ньому було смачно намазано зображення дівчини, котра сиділа на ослоні 
і оббирала картоплю, картопля і лушпиння були вражаюче живі, і на мене це також справило незабутнє у пам’яті явище, як і від самої природи». Так «Київ ставав новим середовищем, котре впливало на мою психіку. Він розкривав мені нове буття мистецтва».

Батько неохоче і навіть вороже поставився до синового потягу 
до мистецтва, зате мама підштовхнула до серйозних занять живописом. Якось 
із Конотопа Людовіка поїхала із 15-річним Казимиром до Києва, де й повела сина до художнього магазину. Звідти юнак вийшов з етюдником та повним набором фарб. «Цілу дорогу я милувався отими фарбами. Вони приємно бентежили мою нервову систему, як і уся природа».
Сьогодні твори художника коштують мільйони доларів. А перше його полотно було продане в Конотопі за п’ять рублів. Воно називалося дуже логічно 
і промовисто, як на українського маляра, – «Місячна ніч». Хоча сам Казимир, пишучи тодішні картини, розумів: треба вчитися. 1895 року він опинився в Київській рисувальній школі Миколи Мурашка. Та лише близько півроку студіював юнак живопис у Миколи Пимоненка – свого першого вчителя. Іншої освіти він не мав.  1896-го сім’я знову переїхала на нове місце – до Курська, 
де настав новий етап у житті Малевича.



Бачити світ – ще не значить бачити його очима,

 але бачити світ можна і знанням, і всім єством.
У 1899 році він одружився на чарівній дівчині-красуні Казимірі Зглейц – доньці курського лікаря. Малевич почав працювати на Курсько-Московській залізниці, але занять з малювання не кинув і навіть організував рисувальний гурток. У Курську він знайшов однодумців, серед яких був Лев Квачевський – 
теж з України. Саме про нього Малевич написав у автобіографії фразу, 
що красномовно засвідчила само​ідентифікацію художника: «Він та я були українці».

Однак бажання здобути художню освіту не давало Малевичеві спокою. 
у 1905 р. він переїжджає до Москви, де намагається спробувати свої сили 
в престижному Московському училищі живопису, скульптури і зодчества, одначе його туди не прийняли. Не склалося й подружнє життя, тож К. Малевич змушений був розлучитися.
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У 1905–1910 роках він навчається в студії-школі І. Ф. Рерберга, 
що відзначалася своєю гнучкістю і всебічною системою викладання образотворчої грамоти. Вже перші роботи Малевича, виконані в курсько-московський період його життя і творчості, були помічені критиками, серед яких можна виділити такі роботи, як "На бульварі", "Дівчина без служби" та ін. Академік Д. Сараб'янов вважав, що ці роботи вже відзначалися своєю "значимістю, вагомістю художнього висловлювання, достатньо високою майстерністю", як свідчення певного рівня "живописної зрілості, досягненої їх творцем".
У 1910 році художник познайомився з відомою дитячою письменницею Софією Рафалович. На п'ятнадцять років їх пов'язала не тільки глибока любов, 
а й спільність інтересів. Софія створила такі ідеальні умови, що це діяло надзвичайно благотворно на подальшу творчість К. Малевича.

Казимір Малевич виставляє свої твори на виставці епатажного об'єднання "Бубновий валет", на якій були представлені роботи "молодих бунтарів"–художників. У цей період життя на нього мали великий вплив фовісти, експресіоністи. Важливий але короткий шлях його творчості – плодотворний період неопримітивізму, послідовники якого утверджували в живописі "навмисно огрублене бачення" дійсності. На його полотнах тепер хизуються великі локальні плями кольору – яскраво-червоні, дзвінко-зелені, жовті, обведені художником чорною, синьою, а інколи й червоною фарбою, що роблять його картини яскравими і декоративними ("Купальщик", "На бульварі", "Садівник" та інші – усі позначені 1911 р.).
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У "селянський" період життя (1910–1920-ті рр.) Казимір Малевич започатковує "трудовий жанр". Його фігури – "примітивістсько спрощені, навмисно збільшені й деформовані, що ясно свідчить про "рішучий перелом" 
у мистецтві Малевича ("Жниця", "Тесля", "Селянка з відрами й дитиною", "Збирання жита", Голова селянської дівчини" та ін.). Створюючи ці та інші твори, художник уже не просто деформував, а розчленовував їх на геометризовані частини тіла, надаючи їм вельми "універсальну і міцну конструкцію кубізму". 
"У кубістів є... одна цінність – не копіювати предмети, а створити картину", – писав у одній зі своїх теоретичних робіт митець.
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"Кубофутуристичний" напрям (1913–1914) у творчості Малевича припав 
на початок Першої світової війни. Саме в 1913 р. він бере участь у оформленні постановки футуристичної опери "Перемога над Сонцем", яка була продемонстрована в "першому в світі театрі футуристів". Характерно, що на театральній сцені, а не на окремому полотні вперше було представлено "Чорний квадрат" Малевича, створений ним як декорація до спектаклю. Картина "Чорний квадрат" з’явилася приблизно через півтора року після опери. Малевич пережив її появу як одкровення. В одному з листів він писав: "Рисунок цей, зроблений несвідомо, буде мати велике значення в живописі". Це був перший крок до супрематизму (найвищого етапу в мистецтві).
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Чорний квадрат
Полотно показали на «Ос​танній кубофутуристичній виставці картин "0, 10", яка відкрилася в Петрограді 19 грудня 1915 року. Десять означало кількість учасників виставки, а нуль – їхнє прагнення звести всі предметні форми до цієї величини й "вийти за нуль" – у безпредметність, у ніщо, в Абсолют. "Чорний квадрат" якраз і був таким абсолютом, очищеним від тимчасового та випадкового. "Супрематизм стискає весь живопис у чорний квадрат на білому полотні. 
Я нічого не видумав. Я лише відчув у собі ніч і в ній я побачив нове, яке назвав Супрематизмом. Він виразив себе чорною площиною у формі квадрата".

 Своє розуміння нової течії Казимир Малевич обґрунтував у роботі 
"Від кубізму до супрематизму. Новий живописний реалізм". Супрематизм, на думку митця, мав "у своєму історичному розвитку три ступені чорного, кольорового і білого". "Чорний квадрат", "Чорне коло" і "Чорний хрест" – три форми, що починали чорний етап та стали "трьома китами", на яких утверджувалась супрематична система в живописі. 
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Чорний квадрат, чорне коло, чорний хрест

Своєї останньої стадії супрематизм досяг у 1918 р. У цей час повністю зникає колір у живописі Малевича: з'являється найепатажніша картина "Білий квадрат на білому фоні", яка утверджувала "знак чистоти людського творчого життя". Таким чином, як вважав Малевич, він досяг живописного абсолюту 
і дійшов висновку, що "місія живопису закінчена". "Про живопис у супрематизмі не може бути і мови, живопис давно себе зжив, і сам художник пережиток минулого", – зазначав К. Малевич.
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Казимір Северинович відомий і як громадський та культурний діяч. У 1916 році він опиняється на фронті, де пізніше його обирають делегатом Московської ради солдатських депутатів. Він також займав посаду голови художньої секції. Після революції працював на різних службових посадах, водночас невтомно працюючи у Вільних державних майстернях. "Малевич мав багатьох послідовників і учнів-фанатиків. Він умів уселяти необмежену віру в себе, учні його боготворили, як Наполеона армія...," – згадував відомий критик і історик мистецтва М. Пунін. У 1919 році художник отримав відрядження до Вітебська, де працював пліч-опліч з художником-авангардистом Марком Шагалом. Однак ідейні розходження, що прийняли з боку Малевича скандальний характер, призвели його врешті-решт до розриву з Шагалом. До слова, обидва художники невдовзі виїхали з Вітебська.
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З цього часу митець очолює Московський державний інститут художньої культури (ГИНХУК). Новаторські пошуки Малевича не могли не викликати підозр у ідеологів большевизму, і в 1926 р. інститут був ліквідований як небезпечний "монастир на держзабезпеченні". 


Коронуйте день новою свідомістю, 
бо її світло більше і яскравіше від сонця.
Саме в серединi 20-х до Малевича приходить всесвiтня слава. Його твори, показанi на численних виставках у Захiдній Європi та США, викликають загальний iнтерес. Перебування Малевича за кордоном (1927) – це низка трiумфiв. У варшавському готелi “Полонiя” вiдкривається персональна виставка, влаштовують прийом на його честь. Сам художник виступає з лекцiєю “Аналiз нових течiй у мистецтвi”. Ще теплiшим був прийом у Нiмеччинi. На щорiчнiй Великiй берлiнськiй художнiй виставцi Малевичу надають зал. Режисер Ганс Рiхтер обговорює з ним iдею створення супрематичного фiльму, причому iлюстрований малюнками Малевича кiносценарiй виник у ходi бесiди. Згодом 
у серiї видань “Баугаузу” вийде книга Малевича “Безпредметний свiт”.

Раптово прийшов наказ термiново їхати в СРСР. Художник був упевнений, що повернеться до Європи наступного року. Роботи, залишенi ним у Берлiнi, нинi є гордiстю Мiського музею Амстердама. 

Вимушене повернення художника обернулося арештом, три тижні він провів за ґратами.

 Опісля йому дедалі частіше доводилося змінювати місця роботи. І в цей важкий період на допомогу прийшла Україна. Він приїхав наприкінці 1920-х 
до Київського художнього інституту, де почав бувати щомісяця тиждень-два, щоб, як сам казав, «закатать їдну лекцію, щоб знали, над чим я працюю і що треба від мене взяти».

 Приїзди до Києва надихнули на серію полотен, яку нині називають «другим селянським циклом». Композиції 1920-х років – це рівні смуги зораної землі, чіткі силуети богатирів-селян, геометричні комбінації червоних та чорних, білих та зелених, жовтих та помаранчевих смуг. Гармонія тріади «Земля – Людина – Всесвіт».
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 З початком доби індустріалізації цю гармонію нещадно руйнували. Час «розкуркулення» став для України страшним вироком. Роздуми Малевича про долю народу, серед якого він виріс, народжували нові образи. Селяни на його картинах із витязів перетворилися на безрукі, безликі постаті. Такі схожі 
на українських ляльок, вони звинувачували владу у винищенні селянства.

1927 р. Малевич одружився з Наталiєю Манченко, з якої згодом написав один iз найкращих пiзнiх портретiв, що змушує згадати не супрематизм, 
а мистецтво старих майстрiв.

У 1928 р. Казимір Северинович публiкує цикл статей (українською мовою) у харкiвському журналi “Нова генерацiя”. В 1928–1930 рр. – викладає 
в Київському художньому iнститутi. У Києвi вiдбулася й остання персональна виставка Казимира Малевича (1930).
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Восени 1930 р. художника арештували й до початку грудня вiн перебував 
у в’язницi ленiнградського ОГПУ. Тiльки в 1932-му для автора всесвiтньо вiдомих картин знову знайшлася посада – вiн став керiвником експериментальної лабораторiї в Державному росiйському музеї. У 1933 р. Казимир Малевич тяжко занедужує. 

Перша виставка ленiнградських художникiв, яка вiдбулася у квiтнi 1935 р., ще включала роботи Казимира Малевича – п’ять портретiв. Але потiм настане довга-довга перерва – до 1962 р., коли в музеї Маяковського, у Москвi, на три днi виставлять графiку Казимира Малевича й Володимира Татлiна... 

Казимир Северинович помер 15 травня 1935 р. в Ленiнградi. На могилi встановили пам’ятник, спроектований М. Суєтiним, – бiлий куб iз чорним квадратом. Пiд час Другої світової вiйни пам’ятник був зруйнований, а могила художника загублена.


· Малевича вважають засновником перфомансу: він спланував власний похорон. Наприклад, сам готував ескіз домовини; для віка застосував квадрат, коло і хрест.
· Казимир Малевич – єдиний український художник, який у своїй творчості проговорив тему Голодомору 1932–1933 років. Відома картина на цю тему – «Де серп і молот, там смерть і голод». 

· «Чорний квадрат», за задумом Малевича, є частиною триптиха, до якого ще входять «Чорний хрест» та «Чорне коло». 

· До пари «Чорному квадрату» Малевич написав «Червоний квадрат».
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